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�АБСАЛИКОВА, ФЛЮРА ШАКИРОВНА�XE "АБСАЛИКОВА Ф.Ш.,"�

г. Уфа



Формы игрового общения 

молодежи у башкир в весенне-летний период 

/конЕц XIX – первая пол. ХХ вв./



Молодежные игры и развлечения на открытом воздухе в весенне-летний период, назывались у башкир киске уйын (вечерние игры). Игры и массовые пляски в молодежной среде начинались ранней весной, как только появлялись первые проталины и освобождались от снега южные склоны гор. Органично вплетаясь в весенне-летний обрядовый календарь, вечерние игры были неотделимым компонентом общественных (йыйын, hабантуй) и семейных (туй) праздников, обрядов взаимопомощи (омэ).

Развлечения молодежи в весенне-летний период устраивались не только в вечернее время. С утра до позднего вечера проходили в деревнях игры по пятницам и праздничным дням. В конце XIX столетия они устраивались раздельно для юношей и девушек. Обычно инициативная часть молодежи нескольких деревень договоривалась о проведении праздников встреч в каждой из них поочередно. Это были дни общения, новых знакомств и дружеских контактов. Особую страницу народной зрелищной культуры у башкир составляли различные состязания, увеселения и гуляния по случаю праздников йыйын, hабантуй (повсе-местно) и йыйын эйлэнеу (северо-запад РБ).

Игры, развлечения и различные состязания у башкир проводились на всех праздниках и торжествах и были доступны всем желающим. Они были общими для всех этнографических групп башкир и регламентировались нормами общест-венного права, закрепленного в обычаях и национальных традициях.

Анзарокова, Марзиет Чесиковна�XE "Анзарокова М.Ч.,"� 

г. Майкоп



Культура жъыу на рубеже веков 

(к проблеме трансмиссии традиции) 



Одним из неповторимых, уникальных элементов адыгской традиционной музыкальной культуры является жъыу – вокальный подголосок к пес-не, танцу или инструментальному наигрышу. В XIX в. традиционное песенное и танцевальное искусство выступали как целостная система, выполня-ющая репрезентативную, коммуникативную, акси-ологическую, эстетическую и воспитательную фу-нкции. Именно танцевальный жанр, с сильной, устоявшейся традицией жъыу в ХХ в. определился как хранитель всего специфического и подлинно национального. Изменения в адыгской традиционной культуре, наблюдаемые за последние 100-150 лет, коснулись практически всех её составляющих, в том числе и культуры жъыу. Однако эти 



изменения способствовали усилению роли и значения жъыу, сформировали его новые качества, что позволяет нам проследить механизм его трансляции как этнической ценности. 

АХАТОВА, ФАРИДА ГАБДУЛХАЕВНА�XE "АХАТОВА Ф.Г.,"�

г. Уфа



Музыкальные инструменты 

народов Башкортостана в контексте евразийской культуры



В докладе будут приведены некоторые результаты изучения музыкальных инструментов народов Башкортостана в сравнении с инструментарием Волго-Уральского региона и в контексте евразийской культуры. Сделаны выводы: 

о сохранении специфических черт в музыкальных культурах многонациональной республики, несмотря на длительные исторические контакты с другими этносами и его подразделениями (башкиры, татары, русское горнозаводское на-селение, закамские удмурты, белорусы, нем-цы, латыши и др.); 

о сложении в регионе общего слоя культуры (тюркских, финно-угорских, восточнославянс-ких и других народов); 

об исторической и культурной общности народов Башкортостана с народами Средней Азии, Казахстана, Европы, Северного Кавказа и др. 

Богордаева А.А.� XE "Богордаева А.А." �

г. Тюмень



Об одежде из рыбьей кожи 

у обских угров



Материал, из которого изготавливалась традиционная одежда, во многом определялся характером хозяйственных занятий этноса, сложившимся товарообменом и культурными связями.

Этнографические источники XVII-XVIII вв. и фольклорные материалы свидетельствуют, что в этот период у хантов и манси бытовала одежда, сшитая из рыбьих кож. Например, из кожи налима, стерляди, осетра шили плечевую одежду, шта-ны, рукавицы, обувь. Однако уже в XIX в. одежда из данного материала выходит из употребления, хотя налимьи кожи продолжали применяться для изготовления различного рода мешочков и в других хозяйственных целях. Эта тенденция объясняется распространением нового типа материала для одежды, заменившего рыбью кожу. Заменителем рыбьей кожи у восточных хантов принято считать ровдугу, а широкое внедрение ее в культуру обских угров, в целом, связывается с появлением оленеводства у северных групп хантов и манси в XVIII – начале XIX вв. Указанный период характеризуется похолоданием климата, что, ве-роятно, также способствовало исчезновению оде-жды из рыбьих кож. Кроме того, в это время рас-пространяются сукно и шерстяные ткани домашнего производства, что стало возможным с установлением прочных и постоянных торгово-обмен-ных отношений с Россией.

ДАВЛЕТШИНА, ЗИЛЯ МИННИЯРОВНА�XE "ДАВЛЕТШИНА З.М.,"�

г. Уфа



Общее и особенное 

в вышивке башкир и татар 

северных и северо-западных районов Башкортостана 



В Дюртюлинском историко-краеведческом музее Республики Башкортостан представлено более 200 вышитых изделий.

Башкиры и татары региона в своем узоротворчестве применяли как свободные (тамбур, ковровый шов, стебельчатый шов, несчетная односторо-нняя гладь), так и счетные (крест, мережка) швы. Около 10(% всех изделий выполнено тамбурным швом, имеющим много общего с вышивкой близкородственных казанских татар. Доминирует рас-тительный узор, выполненный в основном на хлопчатобумажной, белой ткани многоцветными нитями гаруса, шелка, но чаще мулине.

Однако целый ряд особенностей в вышивальном искусстве башкир данного региона говорит о воздействии культур других народов, например, финно-угорских: терракотово-красный или мареновый фон изделий; яркие желтые, зеленые, ли-ловые цвета узоров; распространенность геометрических и зооморфных мотивов в орнаменте; выполнение узоров крестом, гладью и другими швами. Об этом более подробно будет изложено в докладе или статье.

ЗАФЕСОВ, АЙДАМИРКАН ХУСЕНОВИЧ� XE "ЗАФЕСОВ А.Х." �

г. Майкоп



Экстерьерный оптимум 

адыгской породы лошадей 



В экономической жизни адыгов важнейшее место занимало коневодство. Оно было любимым занятием народа, его душой и гордостью. Новые полевые этнографические материалы, собранные среди адыгов, убеждают в том, что выведение особой породы лошадей, которая вошла в мировую квалификационную шкалу как кабардинская (черкесская), – результат общеэтнической культурно-хозяйственной деятельности.

Кабардинские (черкесские) породы лошадей разнообразны: шоолох и лоо – для скачек, бачкан и зекош – для походов, куденет и ачатыр-ар-канчеш – для взнуздания необъезженных коней, джирашты и джанхот – для джигитовок и для по-дарка аталыка воспитаннику, хагундок и трам – для охоты и ведения боя в лесу и населенном пункте. 

Сложные географические условия, а также геополитическая напряженность настоятельно тре-бовали выведения лошади с определенными экстерьерными данными. Экстерьерный оптимум ка-бардинской (черкесской) лошади это – небольшие, но прочные копыта в форме пхъэныIу, сухая и маленькая голова, глубокая и мощная грудь, длинная и мускулистая шея, сухощавые конечности.

КАГАЗЕЖЕВ, БАЙЗЕТ СХАТБИЕВИЧ� XE "КАГАЗЕЖЕВ Б.С." �

г. Майкоп



Традиционная музыкальная культура народов Северного Кавказа



Народы Северного Кавказа благодаря близо-сти своих культур и исторических судеб при боль-шом разнообразии в языковом отношении можно считать северокавказской региональной общностью.

Изучение в целом традиционных инструментов разных народов приводит к созданию необходи-мой научно-теоретической и фактической базы, на основе которой представляется обобщенная кар-тина фольклорного наследия народов Северного Кавказа и более углубленное исследование воп-росов общего и национально-специфического в традиционной культуре населения всего региона.

Казакбиева, Ольга Ивановна� XE "Казакбиева О.И." �

г. Махачкала



войлочное производство 

ногайцев



Значение войлока в хозяйстве, быте и культуре ногайцев было велико, что отразилось в устном народном творчестве, в национальной литературе, в местных обычаях и традициях. Истоки народного искусства ногайцев уходят в глубокую древность, что подтверждает орнаментальное ис-кусство изделий прикладного искусства, в частно-сти, изделия войлочного ковроделия. Войлочные изделия ногайских мастериц поражают своей кра-сотой и живописностью многих отечественных и иностранных путешественников.

Такие ковры подразделялись на настенные и постилочные. Кроме них существовали молитвенные коврики намазлык. Войлочные ковры различаются по назначению и размерам: там кийиз, ту-тув кийиз, белдемей, тоьсемек, кыйылган кийиз. Композиция большинства кийизов делится на ос-новное (центральное) орнаментальное поле ортасы и кайму шет бети с элементами шет кыюв, алды кыюв и муьйис кыюв. Большинство конкретных орнаментальных элементов и мотивов достаточно отчетливо связывается с определенными частями общей композиции кийиза.

В настоящее время древнее искусство войлочного ковроделия ногайцев находится на грани ис-чезновения, оно сохранилось только в селении Кунбатар Ногайского района Республики Дагестан.

КАЗБУЛАТОВА, ГУЗЕЛЬ ХАСАНОВНА�XE "КАЗБУЛАТОВА Г.Х.,"�

г. Уфа



Костюм как текст



Финно-угорские и тюркские народы Приура-лья, живя в одинаковых физико-географических условиях, создали однотипные объекты материальной культуры. Человек как биологическое су-щество нуждается в защите своего тела от агрессивной окружающей среды. Но общим является только внешняя граница костюма, ограничива-ющая тело, покрой одежды. Его культурное разнообразие связано не только с генетическим строением, но и с различными подходами в адаптации к окружающему миру, связанными с социально-историческими условиями. Культура продуцирует конкретные правила и способы коммуникации, адекватные условиям жизнедеятельности людей в зависимости от выбранной иерархии ценностей, поэтому традиционные костюмы народов, живущих рядом, могут сильно отличаться и, как правило, мгновенно узнаваемы. Покрои костюмов разных народов, составленные из трапеций и треугольников-клиньев, имеют однотипные ос-новы, но орнамент, цвет, вышивка и другие художественные средства, связанные с душой и чув-ствами человека, чрезвычайно разнообразны. Мо-жно сказать, в период отсутствия письменности (или позже, грамотности), в костюме аккумулировались определенные культурные и духовно-эти-ческие достижения. В семантическом, т.е. знаковом поле языка культуры, происходит накопление информации, заложенной в глубинных структурах культуры и сознания. С помощью разных наук возможна ее дешифровка и раскодирование.

КАЗБУЛАТОВА, ГУЗЕЛЬ ХАСАНОВНА�XE "КАЗБУЛАТОВА Г.Х.,"�

г. Уфа



Средства гармонизации 

костюма 



Анализ средств гармонизации традиционной народной одежды сводится к рассмотрению четырех составляющих: цвета, материалов, формы и конструкции одежды. Из них для более подробного изучения нами берется цвет и покрой оде-жды тюркских и финно-угорских народов Башкортостана. Эти составляющие, цвет и покрой, также делятся на четыре основных элемента. Четыре цвета – красный, белый, синий и желтый – являются основными. Остальные оттенки получаются при их смешивании. Многообразие цвета, конструкций, формы и материалов в одежде достигается различным сочетанием этих основных четырех элементов. Числу (четыре( отводится ос-новополагающая роль в космографических и фи-лософских концепциях: четыре стороны света, че-тыре стихии – воздух, земля, вода, огонь. Традиционный костюм как структурообразующая часть процесса познания мира, как запись пройденного пути также делится на четыре основополагающих элемента. Эту информацию можно прочитать и в древних башкирских орнаментах, в ромбических узорах, и в свастикообразных композициях, которые обозначают колесо жизни и его движение. В настоящее время нами разрабатывается иерархическая многоступенчатая схема банка информации по традиционному костюму народов Башкортостана с применением современных программных средств.

КУТУШЕВА, ГУЛЬНАРА РУСТЭМОВНА� XE "КУТУШЕВА Г.Р." �

г. Уфа



Женский костюм башкир западной части Башкортостана

(комплексы и подкомплексы)



Обобщенный полевой, музейный и фотоархивный материал дает возможность говорить о неоднородности народной одежды у башкир Западного Башкортостана. Характер одежды башкирского населения западных районов определяли северо-западный и юго-западный локально-территориаль-ные костюмные комплексы. Вместе с тем, детальное исследование помогло выявить существенные локальные варианты, которые в ряде случаев являются пограничными, межкомплексными. Выделенные территориальные особенности еще раз подтверждают факт многокомпонентности башкирской культуры. Корни этого явления отчасти лежат в истории формирования и дальнейшего взаимодействия родо-племенных групп башкир.

Маленко Л.И.� XE "Маленко Л.И." �

г. Минск, Беларусь



БЕЛОРУССКИЙ КОСТЮМ 

(В СВЕТЕ ВЗАИМОСВЯЗЕЙ 

С НАРОДАМИ СЕВЕРОКАВКАЗСКОГО РЕГИОНА)



Известный тезис об общности в культурах народов опирается на исследования в разных сферах материальной деятельности человека. Одна из областей материальной культуры, дающих красноречивые примеры, подтверждающие эти выводы, это – костюм. Хотя, как в многоплановой и сложной системе, учитывающей в своей структуре в качестве составляющих признаки социального, духовного и материального плана, в этом предмете принято выделять, в первую очередь, особенное, национальное. Не отрицая такого подхода, мы в своем докладе обращаем внимание на универсальность костюма как объекта изучения этнической истории, обладающего свойством своеобразного стандарта в частном (в отдельных предметах, частях, элементах) и в то время отличительным – в сумме этих элементов.

Для этнографического исследования костюм представляется дуальной системой и объектом, объединяющим и сталкивающим противоположные начала. В костюме они находят воплощение в зримо воспринимаемой форме, что делает доступным постижение особенностей любого рода контактов между различными народами и в различные периоды развития общества, а народную одежду предметом особой ценности для науки. При изучении эволюции белорусской народной одежды мы обратили внимание на ранний период, в который складывались ее характерные формы. Сегодня их принято считать традиционными. Сра-внительный анализ позволил выявить большую близость, а в некоторых случаях их полные аналогии с костюмом, как славянских народов, так и народов кавказского региона.

Исследование проводилось на основе опубликованных материалов по костюму народов Кавказа, а именно: Т.Д. Равдоникас (Очерки по истории одежды Северо-Западного Кавказа, Л. 1990), Е.Н. Студенецкой (Одежда народов Северного Кавказа ХVIII-XX вв. М. 1989), археологического, этнографического материалов по белорусской народной одежде и историческому костюму. Исследование позволяет предложить вывод: формы облегающих одежд у белорусов имеют прототипы в костюме народов северокавказского региона.

МАСЛЕННИКОВА, ТАТЬЯНА АЛЕКСАНДРОВНА �XE "МАСЛЕННИКОВА Т.А.,"�

г. Уфа



Традиции убранства 

башкирского интерьера



Система организации традиционного интерьера башкирского жилища сформировалась под воздействием природно-климатических и исторических условий. В значительной степени на убранство повлияли представления народа об окружающем мире. Это обусловило иерархию расположения предметов во внутреннем пространстве и зонирование интерьера по значимости и декоративной насыщенности. Произведения декоративно-прикладного искусства /ковры и кошмы, тканые и вышитые изделия, посуда, вооружение, конская сбруя/ и средства их выразительности: композиция, размеры, орнамент, цвет, и пр. способствовали выявлению различных уровней структуры сооружения.

В настоящее время традиционные элементы интерьера вытеснены мебелью, отпала необходимость его разделения на мужскую и женскую по-ловину. Однако в интерьере сохранилось различение парадной и хозяйственной части, расстановка вещей вдоль стен, наличие сложенных стопкой постельных принадлежностей. Для офор-мления внутреннего пространства продолжают ис-пользоваться некоторые традиционные предметы, такие как ковры, паласы, тканые полотенца и вы-шитые изделия. Все остальные виды декоративно-прикладного искусства исчезли из употребления. Изменился состав интерьера, но сохранились об-щие принципы убранства, порядок взаимосвязей, который и сегодня создает своеобразный колорит башкирского жилища.

НИКОНОРОВА, ЕЛЕНА ЕВГЕНЬЕВНА�XE "НИКОНОРОВА Е.Е."�

г. Уфа



Чувашская вышивка в контексте тюркско-ирано-финно-угорского взаимодействия



Чувашская вышивка к началу ее изучения и сбора этнографических коллекций сохранила мно-гообразие приемов шитья, богатство орнамента и в значительной степени архаичные формы. Сложная этническая история обусловила широкий аре-ал аналогий чувашской вышивке – Западная Сибирь, Центральная Азия, Балканы, Урал и Повол-жье. Близкие параллели обнаруживаются в вышивке обских угров, горных таджиков, дунайских болгар, тюркских и финноязычных народов Волго-Уральского региона. Общность проявляется в технике исполнения, в орнаментальных мотивах и композициях, в архитектонике вышивок. 

Чувашско-угорско-таджикские параллели отмечают, вероятно, один из древнейших пластов в чувашской вышивке, сформировавшейся, видимо, еще в пределах Западной Сибири. К нему относится ряд орнаментальных мотивов (в частности, изображения птиц), техника (росписи(, композиция широкой нагрудной вышивки. Достаточно чет-ко прослеживается булгарский пласт. Ему, вероятно, принадлежат техника вышивки (косым стежком(, орнамент и композиция нарукавных розеток. В булгарский период сформировались некоторые общие традиции в вышивке чувашей и финноязычных народов Поволжья.

Разумейченко О. А.� XE "Разумейченко О. А." �



декоративные комплексы 

татарской народной ОДЕЖДЫ 

(XIX – начало XX в.)



Исследование этнической функции татарской народной одежды раскрывает нам истоки народных прикладных традиций. Основным источником сообщения послужил историко-этнографический атлас по одежде татар XIX-XX вв. (Суслова С.В., Мухамедова Р.П.). В середине XIX в. – начале XX в. в традиционной одежде татар наиболее четко прослеживаются региональные особенности организации декора. Каждый территориально-декора-тивный комплекс отличается своеобразием входящих в него элементов. Основные способы офо-рмления одежды казанских татар были тесно вза-имосвязаны. Традиционными тканями для изготовления одежды служили белый холст, крашенина и пестрядь. Наиболее распространенной вышивкой элементов костюмного ансамбля был тамбур. Золотной тамбур оформлял нагрудники казанских татарок изю. Татарскую вышивку золотом по тонкости и изяществу исследователи сравнивают с ювелирным искусством. В организации декора одежды казанских татар эти два вида прикладного творчества были тесно взаимосвязаны. Технические приемы казанско-татарского зо-лотного шитья напоминают узоры ювелирных ук-рашений татарских мастеров. Орнаментальная взаимосвязь прослеживается между ювелирным искусством кожаной мозаики. Мозаичная кожаная обувь один из самых самобытных элементов декора, завершающий костюмный ансамбль казанских татар.

СОКОЛОВА А.Н.�XE "СОКОЛОВА А.Н."�

г. Майкоп



К проблеме субэтнических 

стилей в инструментальной

традиции западных адыгов



Музыкальная наука в приложении к адыгской традиционной инструментальной культуре все еще стоит на принципах формального структурализма: ее текст рассматривается как замкнутая, самодостаточная, синхронно организованная система. Практически все исследования, объектом которых становится традиционная музыка, носители инструментальной культуры, музыкальный инструментарий, в изучаемое пространство равнополагающе включают элементы прошлого и настоящего. Обнаружение общих элементов в пространстве нескольких веков приводит к выводам о преемственности традиции. С формальной точки зрения, подобные рассуждения логичны. С точки зрения семиотических подходов, они чреваты заб-луждениями и искаженным представлением о культуре в целом. Например, полученные сведения от этнофора определенного субэтноса о бы-товании в прошлом какого-либо музыкального ин-струмента посредством научных проводников (ста-тей, книг, выступлений с докладами) возводятся в ранг общеадыгской культурной характеристики. Напротив, элемент чужой системы (например, гар-моника), будучи (втянутым взрывом( (Ю. Лотман) в кривую развития адыгской традиционной культу-ры, адаптируется в ней до признания в качестве национального элемента и включения в систему мифологических ментальных характеристик.

Современные подходы к изучению традиционной инструментальной культуры адыгов позволяют вычленить ее онтологические и субэтнические характеристики, приблизиться к решению вопросов типологии в масштабах всего этноса.

СУСЛОВА, СВЕТЛАНА ВЛАДИМИРОВНА�XE "СУСЛОВА С.В."�

г. Казань



ВОСТОЧНЫЕ ТЮРКО-ИСЛАМСКИЕ ТРАДИЦИИ В НАРОДНОЙ ОДЕЖДЕ ВОЛГО-УРАЛЬСКИХ ТАТАР 

(ПО МАТЕРИАЛАМ ЭТНОГРАФИЧЕСКОГО АТЛАСА ТАТАРСКОГО НАРОДА)



Роль восточных тюрко-исламских традиций в формировании народного и общенационального костюма волго-уральских татар практически не изучена.

Восточные тюрко-исламские традиции составляют существенную часть этнической специфики татарской народной одежды. Именно это отличает ее от народной одежды других тюркских, но не исламских этносов Волго-Уральского региона. Они наблюдаются в покроях одежды, формах го-ловных уборов, обуви, в орнаментах золотного шитья и тамбурной вышивки, в ювелирных украшениях. Эти традиции проявлялись в различной степени у разных социальных, этнотерриториальных и других групп татар, что связано с особенностями их этнической и этнокультурной истории и степенью приверженности к исламу. Имели значение географическая близость или отдаленность их от центров восточных тюрко-исламских цивилизаций.

Восточные тюрко-исламские заимствования наиболее ярко проявились у городской аристократии и особенно духовенства – носителей систематизированного канонического ислама. В оде-жде простонародья издавна превалировали доисламские местные и общетюркские этнические тра-диции и традиции, связанные с влиянием финноугорских и славянских этносов (а в национальный период и культуры западноевропейских стран).

ТОКСУБАЕВА, ЛИДИЯ СЕРГЕЕВНА�XE "ТОКСУБАЕВА Л.С."�

г. Казань



Русская народная 

художественная традиция 

в Казанском Поволжье



Русская народная художественная традиция, как форма этнического сознания, была принесена в Казанское Поволжье переселенцами из разных губерний России в XVI-XVIII вв. Свое воплощение она находила главным образом в вышивке и браном ткачестве, которые вплоть до первых десятилетий XX столетия имели широкое бытование в крае благодаря очень высокой функциональной значимости орнаментированных тканей в обрядовой жизни русского населения. В меньшей степени и лишь небольшими очагами развивались кружевоплетение, ковка и просечка по металлу, набойка.

С середины XIX в. массовым видом художественного творчества стала деревянная домовая резьба. Наследуя изобразительные мотивы вышивки, браного ткачества, кружева, она дала но-вый толчок развитию русской художественной традиции, усилив ее роль в этническом конгломерате Казанского Поволжья. Этот процесс осуществлялся в крае в специфических условиях че-респолосного расселения русских с коренными народами: мари, мордвой, татарами, чувашами. Результатом явилось заметное влияние декоративного комплекса русского поволжского жилища на систему декора жилых построек этих народов, что проявилось в основном в композиционных особенностях и технике изготовления резного узорочья.

Весьма устойчивым компонентом русского изо-бразительного искусства оказался круг его образов и сюжетов, мотивы орнамента. Деревянная домовая резьба сыграла и продолжает играть огромную роль в сохранении и дальнейшем развитии русской художественной традиции на исследуемой территории. 
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Традиционные культуры народов России
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