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�АРСЕНЬЕВ, ВЛАДИМИР РОМАНОВИЧ�XE "АРСЕНЬЕВ В.Р."�

г. Санкт-Петербург



К вопросу о магико-ритуальной функции 

металлических 

ударных инструментов 

Западного Судана



Основная функциональная задача металлических ударных инструментов народов Западного Судана – воздействие на эмоции участников обрядов и прочих массовых действ, возбуждение подсознания, подкорковых процессов. О подобного рода действиях Ю.В. Кнорозов говорил в связи с явлением фасцинации, как особого состояния психики, выведенной из равновесия и активизированной для усвоения наиболее важных блоков информации. Ощущение тревоги, неосознанного напряжения служит фоном для проведения другой информации, связанной с более глубоким рациональным восприятием.

В сознании жителей Западного Судана, тревожные ритмы высоких звуковых колебаний, по-рождаемых колокольцами, музыкальными металлическими трещотками, соударяющимися стер-жнями, связаны с указанием на присутствие ам-бивалентной силы-энергии ньяма. Ее вызывание к жизни, к активному проявлению выводит весь коллектив из равновесного состояния, переводит его в пространство ритуала. Металлические ударные инструменты и порождают эту энергию, и укрощают ее в процессе ритуала.

БЛАГОВЕЩЕНСКАЯ, ЛАРИСА ДМИТРИЕВНА�XE "БЛАГОВЕЩЕНСКАЯ Л.Д."�

г. Новосибирск



О колокольной ономастике



До настоящего времени в ономастике не существовало раздела, изучающего имена коло-колов. Учитывая происхождение и мотивацию собственных имен (точнее – прозваний) колоколов и разнородный их состав, колокольную ономастику следует обособить. 

Имена собственные давались колоколам в честь церковных иерархов (Сысой, Игумен Кириак), икон (Неопалимая Купина), святых (Нико-лай Чудотворец), по назначению (Благовестник, Панихидный, Осадный), характеру звука (Гуд, Глухой, Переспор), облику (Карноухий, Широкий/ой) происхождению (Голландец, Годунов, Корсунский). Антропонимы для названий колоколов не типичны и нередко они преобразованы (Макарьевский/ой, Марьинский/ой, Борисович), сейчас они возможны и в честь спонсоров. Встречаются названия и на местных диалектах (Бурлила, Мотора, Переспор), юмор 







(Беспутный). Групповые имена выделяют часть подбора (Тиньки, Шестерник, Четыре брата).

Собирательные имена обозначают некую со-вокупность (каждый приход должен иметь свой благовестник), уточняют (благовестник Сысой), различают по назначению (будничный, осадный), по происхождению (царский, приходс-кий), по регистру (басовый, теноровый), величине (большой, малый), технике звона (вало-вой, язычный), характеризуют звук или индивидуальность колокола (красный, лыковый), фиксируют его судьбу (опальный, пленный). Встречается тождественность имен собственных и со-бирательных.

Разграничение имен собственных и несобственных затруднено, поскольку прозвания коло-кола получали в процессе бытования, без юридического статуса, и, не исключено, что написание их с заглавной или строчной буквы объясняется отсутствием четкой установки.

БОНДАРЕНКО, АННА ФЕДОРОВНА�XE "БОНДАРЕНКО А.Ф."� 

г. Москва 



Колокол как объект научного исследования



Научный интерес к колоколам в России про-явился достаточно поздно, лишь в XIX в. К этому же времени относятся и первые попытки некоторых анализов и обобщений. В советское время (колокольная кампания(, проведенная в 1920-1930-е гг., привела к тому, что о колоколах практически забыли. Интерес к ним начал возрождаться лишь в середине 1920-х г. С тех пор прошло много времени. Была организована Ассоциация колокольного искусства России, ежегодно собираются научно-практические кон-ференции, выпущены два сборника, две монографии, защищаются диссертации, пишутся ста-тьи. То есть можно констатировать, что появилась для нашей страны новая наука – кампанология, которая изучает как сами колокола, так и все, что с ними связано. В настоящее время она объединяет самых различных специалистов. Говоря о колоколе как о предмете научного исследования, необходимо отметить, что, будучи очень сложным явлением национальной культуры, он заключает в себе синтез самых различных наук и искусств. Подход к его изучению должен быть комплексным. Такой под-ход сможет не только составить наиболее пол-ную картину о колоколе, не только определить условия правильной его эксплуатации, но также предотвратить возможные случаи повреждения и разрушения. 





ВАДЕЙША, МАРИНА ГЕРМАНОВНА�XE "ВАДЕЙША М.Г."�

г. Санкт-Петербург



Колокольчики в крестьянской культуре



Для колокольчиков в традиционных представлениях отводится несколько иная роль, чем для церковных колоколов. Звенящие предметы известны в культурах многих языческих народов с глубокой древности как средство, отгоняющее злых духов.

Колокольчики сопровождают человека в ситуации диалога с иным миром: мы встречаем их на ряженых во время святок, во время масленичного катания – на лошадях и в других подобных ситуациях. Особое место отводится ко-локольчикам на свадьбе, причем они устойчиво воспринимаются как атрибут жениха и его партии на всех этапах свадебного обряда. Ма-ленький колокольчик и церковный колокол не-редко противопоставляются друг другу (так, в гаданиях звон колокольчика предвещает свадьбу, а колокольный звон – скорую смерть). Но в некоторых случаях звон колокольчика воспринимался как синоним церковного звона и соответственно использовался в обрядовой практике. Звон колокольчика (как нередко и звук цер-ковного колокола) использовался как средство, изгоняющее злые силы, очерчивающее безопасное, защищенное пространство (звоном ко-локольчика на Фоминой неделе ограждали хлев, чтобы уберечь его от волков). Чистый, красивый и ясный звон колокольчика применяли в некоторых манипуляциях лечебной магии (напри-мер, кликуш отпаивали водой из колокольчика).

В целом, рассматривая роль колокольчиков в традиционной культуре, можно сказать, что, во-первых, он играл роль своеобразного маркера, отмечающего некую границу между двумя мирами, а, во-вторых, – служил оберегом для участников диалога с потусторонними силами.

ВЛАДЫШЕВСКАЯ, ТАТЬЯНА ФЕОДОСЬЕВНА�XE "ВЛАДЫШЕВСКАЯ Т.Ф."�

г. Москва



Московские 

колокольные звоны



Московские звонари славились своим звонарским искусством. До революции праздничный звон в Москве именовался (красным звоном( (красный значит красивый). Недалеко от Кремля, на Варварке, стоит церковь XVII века (Ни-кола Красный звон(, известная красотой, музыкальностью звона. Красный звон наряду с про-тяжными московскими песнями был своеобразной эмблемой Москвы, ее голосом. В одной пословице говорится: (Поедем в Москву хлеба-соли покушать, красного звона послушать(. Каж-дая из московских колоколен и звонниц имела свой подбор колоколов. Не обязательно все ко-локола должны были быть между собой гармонически связаны. Состав колоколов мог быть очень пестрым. Главный принцип их подбора заключался в наличии трех разных колокольных регистров, каждый из которых имел свою функцию. Большие колокола – низкие – обладали мощью и глубиной звучания, они формировали ритмику и темп звона. Высокие – зазвонные колокола – вызванивали трели, мелодические фигуры и украшения. Средние – под-звонные колокола – вели мелодию. Число ко-локолов на колокольне могло достигать 12-17. Обыкновенно красный звон исполнял один зво-нарь. Ему приходилось так подвязывать колокола, чтобы доступны были все регистры. Это позволяло ему создавать яркие, творческие, свободные композиции красного звона. Древние московские традиции начинают возрожда-ться в наше время. В августе 2000 года в Мос-кве в Музее имени Андрея Рублева прошел конкурс на лучшее исполнение красного звона, который продемонстрировал возрождение коло-кололитейного искусства и красного звона в России.

ГУЩИНА, ВИОЛА АНАТОЛЬЕВНА�XE "ГУЩИНА В.А."�

г. Петрозаводск



Коллекция колоколов музея-заповедника (Кижи(



Фонды государственного историко-архитек-турного и этнографического музея-заповедника (Кижи( насчитывают 67 колоколов. Из них: 40 колокольчиков (10 – валдайских) и 27 больших колоколов. Из 27-ми больших колоколов 9 об-разцов дореволюционного периода имеют ад-реса происхождения: завод С.И. Оловянишникова в Ярославле (1 колокол); завод сыновей П.И. Оловянишникова в Ярославле (1 колокол); завод В.М. Орлова в Санкт-Петербурге (4 колокола), один из колоколов отлит в 1886 г.; за-вод М.Б. Смирнова в Валдае Новгородской гу-бернии (2 колокола) (один из них – колокол большого звона 1912 г., его вес – 51 пуд 30 фунтов); завод братьев Усачевых в Валдае (1 колокол).

Интерес представляют несохранившиеся колокола с Кижской звонницы, имеющие подробные описания. Среди них – колокол голландского происхождения, датируемый 1559 г.

ДАВЫДОВ, АЛЕКСАНДР НИКОНОВИЧ�XE "ДАВЫДОВ А.Н."�

г. Архангельск

СТАРОСТЕНКОВ, СЕРГЕЙ АЛЕКСЕЕВИЧ�XE "СТАРОСТЕНКОВ С.А."�

г. Санкт-Петербург



традиционные 

русские Колокольные звоны 

в контексте времени



Значение и роль колокольного звона в народной культуре не получили должной оценки этнографов и культурологов. Это было связано, с одной стороны, с недооценкой исследователями колокольного звона как этнографического явления и преобладанием музейно-описа-тельного или музыковедческого подходов к ко-локолам и звонам в кампанологии – с другой. 

В докладе колокольные звоны рассматриваются как маркеры, определяющие качественные изменения временных периодов в народной культуре. Вместе с тем, ряд специфических характеристик магии колокольного звона позволяет сделать вывод о том, что в русской народной культуре сам колокольный звон мог выступать не только (маркером(, но и в каче-стве фактора, направляющего поток времени.

ЕСИПОВА, МАРГАРИТА ВЛАДИМИРОВНА�XE "ЕСИПОВА М.В."�

г. Москва



Звон как акустический и 

культурный феномен



1. Общие акустические характеристики звона, производимого колоколами, билами, гонгами, тарелками.

2. Звон в контексте других музыкальных и немузыкальных звучаний.

3. Осмысление звучаний, определяемых тер-мином (звон( в различных культурах:

а) в цивилизациях Древнего мира;

б) в культурах Нового времени.

4. Основные функции звона. Звон как средство акустической организации мироздания.

КОШЕЛЕВ, ВЛАДИМИР ВАСИЛЬЕВИЧ�XE "КОШЕЛЕВ В.В."�

г. Санкт-Петербург



Сводный каталог колоколов и колокольчиков музейных 

собраний России как 

источниковая база 

отечественной кампанологии



Репрезентативность отечественной кампаналогии станет тем значимей, чем большее количество учтенных колоколов и колокольчиков будет насчитывать ее источниковая база. К настоящему времени данная база имеет лакуны. В частности, не существует сводного каталога коллекций колоколов и колокольчиков, хранящихся в музеях России. Нельзя сказать, что эти коллекции не изучены вовсе. Каждый музей проводит первичную обработку своих поступлений. Но дальнейшего изучения этих инструментов музейщики, зачастую, сделать не могут. В том числе и потому, что не имеют под рукой справочного аппарата, с помощью которого они могли бы в повседневной практике разрешать, например, вопросы идентификации и научной значимости того или иного инструмента. В ре-зультате, современные кампанологи осуще-ствляют свои исследования, пользуясь не полной источниковой базой.

Создание сводного каталога может быть осуществлено следующим образом. Ассоциация колокольного искусства России создает иници-ативную группу (5 человек) из музейщиков и кампанологов. Этот коллектив разрабатывает (мо-жет быть, уточняет уже существующую) единую терминологию для использования при описании инструментов. На основе этой терминологии составляется специальная анкета, включающая вопросы, связанные с идентификацией инструментов, способов снятия размеров, определения высоты звучания и т.д. Затем анкета рассылается по всем музеям России. А итогом предполагаемого исследования станет сводный каталог колоколов и колокольчиков, хранящихся в музеях.





ЛАПИН, ВИКТОР АРКАДЬЕВИЧ�XE "ЛАПИН В.А."� 

г. Санкт-Петербург 



Мастер – колокол – звонарь – 

колокольный звон 

(К проблеме статуса мастера в традиционной культуре)



В связи с проблемой определения статуса в традиционной культуре предлагается к обсуждению категория (актуальный контекст традиционной культуры( (АК). Таких контекстов в принципе должно быть много, но для каждого мастера нужно выделить контексты, в той или иной мере актуальные, т.е. определяющие его статус в традиционном общественном сознании. Очевидно, что наборы АК, определяющие статус вопленицы, сказителя, гармониста или звонаря, будут существенно различаться. Сферы, в которых предполагается выделить АК для нашей темы, предварительно можно обозначить так: церковная/православная традиция; традиционный профессионализм; исполнительство; ареаль-ный (локально-региональный) масштаб; традиционное инструментальное музицирование; фольк-лорное сознание. Автор предлагает рассмотреть сквозь (сетки( АК каждую из предложе-нных в заглавии пар. 

МАЛЬЦЕВ, СЕРГЕЙ АЛЕКСАНДРОВИЧ�XE "МАЛЬЦЕВ С.А."�

г. Ростов Великий



О некоторых особенностях 

северных колокольных звонов



Возрождение русских колокольных звонов, начавшееся в последней четверти XX в., и скла-дывающееся в школы, достаточно точно воспроизводят дореволюционные традиции, стилистические направления колокольного исполнительского искусства различных регионов.

Северные колокольные звоны, благодаря особым географическим условиям, своеобразию подколоколенных сооружений (а отсюда – и набору колоколов), человеческому характеру, сложившемуся под воздействием сурового кли-мата, звонарскому таланту, опирающемуся на на-родные музыкальные формы и жанры, представляют собой часть большой, национальной мозаики, имя которой – русские колокольные звоны.

НИКАНОРОВ, АЛЕКСАНДР БОРИСОВИЧ�XE "НИКАНОРОВ А.Б."�

г. Санкт-Петербург



О звонарях



В церковном обряде фигура звонаря малозаметна. Уставом его функции строго не регламентированы, а в иерархии причта он занимал самую низшую ступень. Отношение к церковному звонарю как к народному музыканту неопределенно. Колокольня с колоколами, как правило, обособлена, и все что там происходит, скрыто от глаз прихожан. В результате, создается иллюзия самопроизвольного звучания колоколов. Не случайно говорят: (Зазвони-ли колокола(, а не (Заиграл звонарь(. На во-просы о качестве звона, в первую очередь, от-мечают достоинства колоколов, а не самого исполнителя. Вероятно поэтому, известностью в народе, в основном, пользуются не церковные звонари, а звонари-любители, то есть те, которые звонят не регулярно, а, например, на Пасху, или при особых обстоятельствах подменяют штатного звонаря. 

Нередко звонари проявляют склонность к пению и игре на других инструментах, однако, музыкальный слух для колокольного звона, во-преки бытующему мнению, не является необходимым компонентом профессиональных способ-ностей: координация действий, происходит, в пер-вую очередь, зрительно и на основе моторных и осязательных ощущений от контакта с веревками.

Среди звонарей встречаются не только под-линные мастера колокольной игры, но и своеобразные теоретики своего искусства. Такие ис-полнители обычно имеют стройную систему взглядов на практику и эстетику колокольного звона. Благодаря ним традиция продолжает жить и может быть воспринята другими поколениями.

НИКАНОРОВА, ОЛЬГА ВИКТОРОВНА�XE "НИКАНОРОВА О.В."�

г. Новгород

НИКАНОРОВ, АЛЕКСАНДР БОРИСОВИЧ�XE "НИКАНОРОВ А.Б."� 

г. Санкт-Петербург



Сведения о колоколах и 

звонах, собранные в ходе 

историко-этнографической работы Новгородского 

государственного музея-заповедника



Несмотря на то, что методика полевых исследований хорошо разработана, систематическая запись этнографических данных о колоколах и звонах началась относительно недавно. В Новгородском государственном музее-заповед-нике такая работа ведется с 1990 г. Тема (Ко-локола( была включена в состав других этнографических тем, использовался специально раз-работанный вопросник. Сбор материала велся, фактически, во всех районах Новгородской об-ласти. Основными информаторами стали прост-ые жители деревень и сел, помнившие старые звоны и бывавшие в молодости на колокольнях (как правило, в Пасхальную седмицу). 

Материал, собранный в результате экспедиций, группируется по следующим разделам: све-дения о колокольне и колоколах; способы раз-вески колоколов и приемы игры на них; характеристики звонов (обрядовых и внеобрядовых, функционирующих в обыденной жизни сельс-кой общины); сведения о звонарях.

Целенаправленное описание и систематизация памятников колокольного искусства, находящихся при храмах и в фондах Новгородского музея позволило опубликовать проспект (Коло-кольные звоны в музее Витославлицы( (Новго-род, 1995) и материалы к каталогу старых нов-городских колоколов (журнал (Чело( 1999. № 1). 







РОДИОНОВ, МИХАИЛ АНАТОЛЬЕВИЧ�XE "РОДИОНОВ М.А."�

г. Санкт-Петербург



Бубенцы, колокольчики, 

колокола в арабской традиции



В арабской традиции колокола и колокольный звон считаются принадлежностью христианства. Между тем, арабские христиане всех конфессий первоначально использовали деревянные и металлические била, а в литургии применяли цимбалы (сандж). Например, у маронитов Ливана колокола появились только в XIII в. благодаря некоторой латинизации обрядности. Позже, в условиях мусульманского окружения, маронитские колокола воспринимались как зримый и звучащий символ общинной автономии, ибо в Османской империи они были формально запрещены. Один из центров отливки колоколов – ливанская деревня Бейт Шабаб, где этим занимаются потомственные мастера семейства Наффах. Из двух принципов извлечения звука (подвижный язык при неподвижном корпусе и подвижный корпус при неподвижном языке) преобладает второй. В обрядовой сфере колокола у маронитов играют огромную роль: например, в праздник Крестовоздвиженья.

Колокольная символика маронитов включает антропоморфизацию колокола, связь с горним и дольним и т.д. Многие исследователи рас-сматривают маронитскую культуру как промежуточное звено между восточнохристианской и западнохристианской традициями. Однако здесь не менее важна роль собственно арабского духовного наследия. Так, полевые изыскания, ко-торые автор проводил на севере (Ливан, Сирия, Иордания) и юге (Йемен, Саудовская Аравия) Арабского мира, показывают, что обережные функции звона бубенцов и колокольчиков и связанный с ними фольклор у бедуинов и оседлого населения типологически сходны с со-ответствующей функцией колоколов и относятся к базовым представлениям арабской культуры.

СМИРНОВ, ИЛЬЯ АЛЕКСЕЕВИЧ�XE "СМИРНОВ И.А."�

г. Кириллов



Колокола и поддужные 

колокольчики в собрании 

Кирилло-Белозерского музея-заповедника



В XV-XVI вв. Кирилло-Белозерский монастырь уже обладал крупным и знаменитым собранием колоколов. Они размещались на гла-вной колокольне монастыря и в ряде церквей-звонниц, а также на крепостной часовой башне. По Указу Петра I значительная часть колоколов была перелита на пушки. На протяжении XVIII-XIX вв. монастырь вновь восстановил свои зво-ны. Часть колоколов купили, часть отлили на месте, в том числе и самый крупный – весом в 1200 пудов. В 1930-1931 гг. почти все они были уничтожены. От всего собрания уцелели только два иностранных колокола середины XVII в. с латинскими надписями. Кирилловский музей, соз-данный в 1924 г., безуспешно пытался противиться этому. Впоследствии сотрудники музея стали вывозить колокола из закрывающихся цер-квей уезда. В 1941 г. в Кириллов попали колокола, вывезенные из Новгорода. В 1977 г. в музее-заповеднике открылась одна из первых в стране выставка колоколов. За 13 лет ее работы число посетителей достигло 100 тыс. человек.

Коллекция поддужных колокольчиков музея невелика. Самый ранний датируется 1804 г. В му-зейной коллекции представлены крупные литей-ные центры: гг. Валдай, Касимов, Слободской, с. Пурех. 

В 1990 г. в филиале музея – Музей фресок Дионисия – сделана попытка восстановления колокольных звонов на колокольне Ферапонтова монастыря. Усилиями энтузиаста Ю.Н. Пла-тонова и музейщиков был отреставрирован ме-ханизм старинных башенных часов и оснащена колокольня (для часового боя, звона и колоколь-ных концертов). К сожалению, полностью эту работу завершить пока не удалось.

СОБОЛЕВА, ЕЛЕНА СТАНИСЛАВОВНА�XE "СОБОЛЕВА Е.С."�

г. Санкт-Петербург



Колокола в Индонезии



До появления европейцев на островах Индонезии существовали многочисленные шумящие подвески, в том числе бубенчики небольших размеров. На Яве бытовали ботала для крупного рогатого скота, происхождение которых окончательно не выяснено. 

Колокола европейского типа появились на островах Индонезии в связи с распространением христианства с XVI в. Следует отметить, что внедрением колоколов занимались преимущественно португальцы. При каждом храме полагалась колокольня. Колокола привозили из Пор-тугальской Индии, и в надписи на них указывалось имя заказчика. Колокола нередко выступали в качестве подарка колонизаторов обращенным в католичество местным правителям. Многие из этих даров сохранились до на-стоящего времени в разных районах на Больших Зондских островах, хотя приверженцев католической религии там почти не осталось. 

По прямому назначению церковные колокола используются там, где существуют значительные христианские общины, прежде всего на Молуккских и Малых Зондских островах, а также на Восточном Тиморе. 

СУББОТИНА, ТАТЬЯНА ЮРЬЕВНА�XE "СУББОТИНА Т.Ю."�

ЗАВОРОТКИНА, ЕЛЕНА ВЯЧЕСЛАВОВНА�XE "ЗАВОРОТКИНА Е.В."� 

г. Ростов Великий 



Экспозиция ямских 

колокольчиков и бубенцов в ГМЗ (Ростовский кремль(



На 17 августа 2001 г. в ГМЗ (Ростовский кремль( намечено открытие экспозиции и проведение чтений по теме: (Ямские колокольчики и бубенчики(, посвященные памяти Вячеслава Александровича Кима – коллекционера-энту-зиаста, владельца крупнейшего в мире собрания поддужных русских колокольчиков. На ос-нове коллекции и материалов фондового хранения музея будет построена экспозиция, посвященная истории появления, производства и распространения ямских колокольчиков в России. Доклад освещает основные принципы пос-троения экспозиции, начиная с предшественников ямских колокольчиков – больших церковных колоколов, к которым в России было особое отношение, древних их (прародителей( – подшейных колокольчиков для скота и в заключение – рассказ о главных центрах производства поддужных колокольчиков и о мастерах, в них работавших. Специальный раздел бу-дет посвящен истории почтовых трактов в России и организации ямских перевозок. Особое вни-мание будет уделено русской троечной зап-ряжке. Посетители будут иметь возможность ус-лышать звон колокольчиков и неподражаемый звук (ямской гармони(. 

ТОСИН, СЕРГЕЙ ГЕННАДИЕВИЧ�XE "ТОСИН С.Г."�

г. Новосибирск



К изучению современного звонничного инструментария России



Изучение звонничного инструментария современной России является одной из важнейших задач на пути воссоздания и развития подлинной традиции колокольного звона. Сохранившиеся в неприкосновенности дореволюционные звонницы требуют специального внимания, которое заключается в постоянном, всестороннем исследовании каждой из них. Однако из сферы научных интересов не следует исключать и современные образцы. Изучение последних должно преследовать две цели: во-первых, – получение объективной информации, ценной своей документальной фотографично-стью, а во-вторых, – анализ процессов сохранения традиций, происходящих под влиянием ис-следуемого явления.

Обследование новопоставленных звонниц (в том числе реконструированных) имеет свои осо-бенности. В отличие от работы с редкими историческими образцами здесь важен количественный момент – изучение разных звонниц с возможно большим представительством объектов по отдельным регионам. Для описания звон-ницы целесообразно учитывать следующие по-казатели: вид подколокольного сооружения, ин-терьер яруса звона, количественные и качест-венные параметры колоколов, их размещение, подвес и балансировка (включая механику инструмента). Характеристика звонницы как звукоинструмента будет неполной, если при этом не раскрываются технико-исполнительские и музыкально-репертуарные особенности ее звонов.

ШИРОКОВА, ВАЛЕНТИНА ИВАНОВНА�XE "ШИРОКОВА В.И."�

г. Минск



Колокола и колокольные 

звоны в культуре белорусов



Одним из знаменательных явлений современ-ности является возрождение колокольных зво-нов в Белоруссии. С 1995 г. в Минске действует фирма (Отменное литье(, в 2000 г. открыта шко-ла звонарей, ведутся работы по восстановлению старых колоколен и возведению и оснащению новых. Положено начало изучению истории и традиций колокольных звонов на Беларуси, старинных технологий литья и орнамента белорусских колоколов, продолжаются поиски исторических образцов.

В докладе представлены некоторые материалы исследования истории белорусских коло-колов. Раскрываются вопросы: а) истории возникновения колоколов на Беларуси в IX-XII вв., б) зарождения и развития колокололитейного дела на территории Беларуси, (географии( ли-тейных мастерских, в) особенности украшения исторических колоколов (Молдовский, Полоцкий, (жуковские( и др.), г) современное сос-тояние и перспективы развития колокольного дела на Беларуси.

ЯКОВЛЕВ, ВАЛЕРИЙ ИВАНОВИЧ�XE "ЯКОВЛЕВ В.И."�

г. Казань



Колокола и звоны Свияжска



Наука о колоколах, кампанология, в насто-ящее время только лишь формируется. В ее рамках пока не выработан научный аппарат, не определены принципы, задачи, цели кампанологии как науки, исходные позиции по самым основным вопросам. До настоящего времени по-чти совершенно не изучен важнейший пласт древнейшей культуры – колокольные звоны, как инструментальная разновидность народного музыкального творчества.

С целью восполнения этого пробела в 1989 г. была создана Ассоциация колокольного иску-сства России. Она сумела объединить специалистов разного профиля, интересующихся про-блемой колоколов. Воссозданы многие страницы истории колоколов Русского Севера и Си-бири, Верхнего и Нижнего Поволжья, Украины и Восточной Азии, собрана обширная информация об особенностях колокололитейного про-изводства в разных регионах России, традициях орнаментации колоколов, жанровой специфике колокольной музыки и т.д. 

Вместе с тем, редко затрагивалась тема (Ко-локола Среднего Поволжья и Волго-Уралья(. И это не случайно. В настоящее время колокола, колокольные звоны являются одним из наименее изученных объектов культуры народов это-го региона. Одна из причин подобного (запаз-дывания(, на наш взгляд, связана с недооценкой значимости колоколов, колокольного искусства как важного элемента культуры многих волго-уральских народов. Довлеет и сила традиции, согласно которой колокола, колокольные звоны относятся всецело к сфере церковной жизни, культовой обрядности.

В докладе в свете современных взглядов на проблему предпринята попытка рассмотреть ее в контексте истории колоколов и колокольных звонов Свияжска – древнейшего в регионе цен-тра колокольного искусства.











ЯКОВЛЕВА, НАДЕЖДА ПЕТРОВНА�XE "ЯКОВЛЕВА Н.П."�

г. Валдай



К вопросу об устойчивости 

архаических форм пастушьих колокольчиков XIX-XX вв.



Пастушьи колокольчики, подвешиваемые на шею скоту при выпасе, многие тысячелетия су-ществовали в архаической форме ботала (кле-паного или литого), а также бубенцов, и были призваны играть не столько сигнальную функцию, сколько магическую, защитную. Сакральное значение колокольчиков этого типа выражается как в формообразующих, так и в звукообразующих началах: в простых, лаконичных, грубых моделях – древнее представление о Божестве, издающем особые охранительные звуки (глухие и неприятные), способные отпугнуть от домашнего животного дикого зверя, ползучего гада, нечистую силу и злого человека.

Показательны случаи исправления колоколь-ного голоса и формы в сторону ухудшения зву-ка и огрубления общего вида в изделиях XIX-XX вв. При этом, оставались неизменными тех-нологические приемы и выбор материала, который способен был действовать магически (в первую очередь кованое железо).

Архаичность пастушьих колокольчиков выра-жается в отсутствии декора, в использовании изо-бражений, имеющих сакральное значение (со-лярных знаков, процветающего креста, засеянного поля), в их традиционном применении (в день первого выгона скота в поле на Егория, в каждодневном выпасе животных, особенно в период с Ильина дня и др.), в режиме хранения (над входом во двор, как заслон всему недоброму), а также в существовании запрета на пе-редачу колокольчика другому владельцу, на ис-пользование случайно найденного колокольчика, тем более, тайно снятого с чужого животного.

ЯРЕШКО, АЛЕКСАНДР СЕРГЕЕВИЧ �XE "ЯРЕШКО А.С. "�

г. Саратов



Жанровые традиции 

православных колокольных звонов



Поколения русских звонарей, опираясь на каноны православной церковной службы и хри-стианского быта, создали систему жанров и форм колокольной музыки. Под жанрами в ко-локольной музыке как разновидности фольклорной системы следует понимать исторически сложившиеся функциональные музыкальные стру-ктуры, имеющие выразительно-смысловое значение.

Важнейшей духовной базой искусства колокольных звонов явился православный церковный обряд. Выработанный веками, освященный многолетней традицией, он стал незаменимым средством воспитания духовного единства на-рода, связующей нитью от прошлого к нынешнему и причиной жизнестойкости русского коло-кольного искусства.

Первичный жанр колокольного звона – сигнальность. Она в (чистом( виде, в связи с ее прикладным назначением, – явление не художественное, но она уже несла определенное эмоциональное содержание, так как обладала двумя важнейшими музыкально-формообразую-щими средствами: ритмом и тембром. Основное средство музыкальных элементов – ритм, он же является важнейшим определяющим жанровой музыки. Для каждого из жанров характерен и свой тип мелодического движения.

Канон, сложившаяся система исполнения, и импровизация – вот ключевые элементы, составляющие композицию звона. Сложилась раз-ветвленная жанровая система звонов со своими внутренними вариантами, обусловленная определенным назначением каждого из них. Благовест, перезвон праздничный, перезвон проводной (погребальный), звоны будничные, свадебные (разгонные), встречные, наконец, праздничные, среди которых великие, средние, красные и особая форма праздничного звона – трезвон, – вот основной перечень жанров ко-локольной музыки.
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раздел V

ПРОБЛЕМЫ ТРАДИЦИОННОЙ культуры







Симпозиум 8

Колокола и звоны в народной культуре
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Симпозиум 8

Колокола И ЗВОНЫ В НАРОДНОЙ КУЛЬТУРЕ
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